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sanatin toplumla bag kurma gici

Sanata ilgimin kdkenine indigimde ¢cocukluk yillarim ¢ikiyor
karsima. Igdir — Karakoyunlu dogumluyum, ciftcilik ve
hayvancilikla ugrasilan bir ortamda buyudim. Dogayla,
toprakla i¢ iceydim; elime gecen cesitli malzemeleri, ozellikle
camur ve agag dallarini sekillendirdigimi, bunlarla G¢ boyutlu
denemeler yaptigimi hatirliyorum. llkokulda 6gretmenimin
“benden guzel ciziyorsun” demesi, ortaokulda yetenegimi fark
eden resim Ogretmenimin, “sen guzel sanatlar okumalisin”
sOzleri, lisedeki bir yarismanin ardindan resmimin bir hafta
panoda sergilenmesi gibi animsadigim, bir de kofte-ekmek
veya tek bir sigara karsiligr arkadaslarimin resim odevlerini
cizdigim anilar var. Sanirm bu gibi anilar, tesvik edici, zihnimin
bir yerine kazinmis olmali ki resim okumaya kadar gitti.

Universiteye 21 yasina kadar giremedim. Ortaokul son siniftan
itibaren sirekli memleketten Istanbul’a aileden izin aimadan
kaciyordum. Bu ylUzden lise 6 yil strdl. O dénemlerde
butunlemeden gecemeyince bir yil beklemek gerekiyordu. Her
sinifta kalisimda veya yaz aylarinda Istanbul’a gidiyor, orada
calisiyordum. Aksaray, Beyoglu gibi yerlerde; gazinolarda,
barlarda, birahanelerde, hatta pavyonlarda calistim. Bir
donem Bursa’daydim. Celik Palas Otel, Akdogan Otel gibi
yerlerde, cay bahcelerinde garsonluk yaptim. Universite
ogrenciligim suresince de bir cok iste calistim.

1983-1987 villari arasinda Hacettepe Universitesi Glizel
Sanatlar Fakultesi Resim Bolimu’nde egitim gérmem sanat
hayatimdaki en énemli asamalardan biri oldu. Ogrencilik
yillarimda, kavramlarla dusunmek, kavramsal bir bakis
gelistirmek, diger sanat disiplinleriyle etkilesime gecmek
gibi konular cok da yerlesmis degildi. Egitimin yani sira,
gordugumuz bazi sergiler, 0 donemde yeni yeni baslayan
bienal gibi etkinlikler, bizim bazi seyleri fark etmemizi sagladi.
Sanatsal motivasyonumun seruveni, cocukluk, genclik ve
ardindan gencligin bir parcasi olarak Hacettepe’deki sanat
egitimi... Mezuniyetle birlikte de baska bir doneme evrildi.

Resim eqitimi alinca bu isi profesyonel olarak yapmaya karar
verdim. Mezun oldugum 1987 yilinda, akademik kariyer
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ile profesyonel sanat hayatinin birlikte ylrumesi gerektigine
yonelik bir dusunce vardi. Zaten bu konuda hocalarimiz da
bize ornekti. Ben de her iki alanda yer almaya karar verdim ve
calismalarimi bu sekilde surdtirdiim. 1987-88 yilinda YUksek
Lisansa basladim. 1988 yilinda akademik yasama basladim.
1995 yilinda Marmara Unv. GSE’de doktorami tamamladim.

Mezun olduktan bes yil sonra, yani 1992’de ilk sergimi actim.
Bu bes villik stire uzun gibi gorunebilir, ama resimlerimin
Ozellikle disunsel arka planini olusturabilmem agisindan

0 donemin ¢cok 6nemli ve yararll olduguna inaniyorum. Bir

an Once piyasaya atiimak yerine kendi sanat meseleme
odaklandigim bir streci yasamis olmaktan memnunum.

Sanatima en buyUk katki, bUytdugim bolge, dncelikle
dogasiyla yer aldi resimlerimde. Ornegin Agri Dag serisi
yaptim. O goérkemli gérinusU ve hakkindaki efsanelerle
uzunca bir donem konulanm arasinda yer aldi Agri Dagu.
Cocuklugumun gectigi ortamlarin simgesel bigimleri tuvalime
yansidi; yetisme, bicilme, aylklanma, una ve ekmege ddntsme
asamalarini iyi bildigim bugday orneginde oldugu gibi. Bunlarin
yani sira toplumsal meselelere duyarliigimin bir ifadesi olarak
degerlendirebilecegim resimler de ortaya cikti. Ozellikle
profesyonel anlamda resim yapmaya basladigim 1990’larda
Ulkemiz ve Orta Dogu’da yasanan sancili ddnemileri, soyut
disavurumcu bir tavir ve elestirel bakis acisiyla tuvale yansittim.
Kisacasi hem kendi gegcmisime dair izler hem de guncel olaylar,
olgular, siyasal yapilar Uzerine birtakim isler urettim. Kendimi
bir konuyla sinirlamadim; yeri geldi mitolojiyle, yeri geldi
okudugum bir kitap veya izledigim bir filmle ilgili resim yaptim.
Ornegin Akira Kurosawa’nin “Disler” filmini dyle icsellestirdim
ki bununla ilgili kisisel resim sergisi bile yaptim.

Resim merkezde olmakla birlikte, U¢ boyutlu denemeler
(heykelsi resimler diyebilirim), enstalasyon gibi farkli sergileme
bicimlerine de yoneldim. Malzemenin dogas! da simdiye kadar
hemen her surecte islerimin kimi zaman dusunsel boyutlarin
olusturdu kimi zaman da elestirel ya da estetik yaniyla anlama
giden yolu actilar.
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Sizce bir sanatciyi sanatci yapan en énemli
ozellikler nelerdir?

Siz sanatcl oldugunuza inanabilirsiniz ki bu son derece 6nemli.
Bu isin psikolojik boyutudur. Ancak baskalarinin da sizin sanatci
oldugunuza inanmasi gerekir. Bu da isin toplumsal boyutu.
Karsilikli bir streg.

Sanat yasamla, yasamikavrayis seklinizle ilgilidir, kisiseldir. Sanat
bilgisi, estetik begeni ve nihayetinde kararli (tutarll demiyorum) bir
bakis acisini da eklersek yanit kendiliginden ortaya ¢cikmis olur.
Tutarlik demedim, cunku tutarlik sanatcinin nefesi bedeninden
ayrildiktan sonra, yasami da dahil, eserlerinin toplaminda
yakalanacak bir baglamdir bence. Goérme meselesi 6nemli.
Gdorme yalnizca bir beceri sorunu degil. Gormek bir bakis agisi,
bir derinlesme, bir birikim meselesidir.
Gdormenin ¢cok yonli anlam katmanlari
vardir: Hem dusutinsel hem bicimsel hem
de teknik yonleriyle anlamayi, oradan da
derinlestirmeyi gerektirir. SUre¢ odakli
dUsunme pratikleri gelistirmek de dnemli.
Genelde sonuc odakli streg tikaniklik
yaratabilir. Zaman bana sunu gosterdi:
Ani, simdiyi, “burada”yr onemsemek
gerek. Zihinsel olarak antenleri acgik
tutmak, diri kalmak, ama bu sadece sanata bakarak olmuyor,
yasama bakarak da gelisiyor. Mihail Bahtin’in bir sdzu var:
“Hayat sanatla sinanir, sanat da hayatla.” Yani bu karsilikli bir
liski. Kierkegaard “Hayat geriye dogru anlasilir ama ileri dogru
yasanir.” Bu timce “simdi’yi ¢cok One cikaryor bana gore.
Gecmisi anla, saplanip kalma! Simdi”yi yasa, sorgula. Yasam,
sanatcinin kendisi ve baska dinamikler. Sanatcinin yaptiklari,
dusundUkleri, eylemleri, ortaya koydugu her sey bir sekilde
onun statUsunu, pozisyonunu belirliyor. Zaten sanat, bir hedefe

Sanalcinin igsel yolculugu
kadar cevresine
derinlemesine bakmasi
ve kesil stirecinde olmasi
onemli.

ulasmak icin yapilan bir sey degil; bir ic yolculuk. Disaridan bir
sonug beklemek, surekli baskalarina odaklanmak gibi bir macera
degil bu. Bu ylzden benim igin ice donuk bir bakis, bir kesif streci
her zaman 6nemli oldu.

Sanatin toplumla bag kurma giicdini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Bazi sanat tarihgileri (Jakob Burckhardt, Hans Belting),
sosyologlar (Marshall Berman, Matei Calinescu), modern
disUnceyi Ronesans’la baslatirlar. Ronesans’a kadar sanat
toplum iliskisi, ‘islev ve yarar’ Gzerinden sekilleniyordu. Ortak
kalturel kodlarin yansimasi olarak sanat, kahramanlik, guc

ve inang gibi iktidar iliskilerinin beklentileri dogrultusundaydi.
Tartisma da yoktu, farkli olani arama da. Sanatci, donemin erki
ve halk: Tumu kosullarina bagli ortak estetik begeniye sahipti.
Sanatci becerisini sergiliyor, erk, iktidarinin devamliligindan
memnun, halk da kulturel gelenek ve inan¢ geregi, bu iki gicun
gosterisini onayliyordu. Bireyin dogusu bu dusunceyi kirdi. Ayni
‘islev ve yarar’ odakli olsa da bireysel ifade dnem kazandi. Birey
Ozgurlestikce 6znel yaklasim artti. Konular ve ifade olanaklari
cesitlendi. Birey toplum c¢eliskisi, sanat ve toplum iliskisini
tartismaya actl. Elestirel yaklasim, elestiri kurumu yayginlast.
Sanatin toplumsal iliskisi, modern sanat ortaminin
sekillenmesinden beri hep bir sorunsal olarak tartisilagelmistir.
Sanatcinin Uretim sureci ve dusunceleri diger bilesenlerinin
onune konuldugunda toplumsalla iliskisi genellikle ikincil bir
konumdadir. Ancak sanatin diger toplumsal bilesenleri olarak
galeri ve muzeler, 6zel kurumlar toplumsal bellek hazinesi ve
Ozerklik alani yaratirken ayni zamanda
genis kitlelere ulasimda belli sikintilara
neden oldu. Burada beyaz kUp modern
ideolojinin dnemli bir kalkani haline

geldi. 1960’lardan itibaren beyaz klp
metaforuna karsi siyah klUp metaforuyla
sanat sinirlar genisletti. Modernin dayattigi
ideolojik cerceveye alternatif yeni stratejiler
devreye girdi. Arazi sanati, kamusal
sanat, performans ve her turlU alternatif
malzemeyle sergileme bicimleri degismeye basladi. Sanatin
toplumsal islevi konusunda net tanimlar, tespitler yapmak olasi
degil bence. Belirsizlik modern sanatla birlikte artti. islev mesaj
ve yarar disina tasti, bireysellesti. Dolayisiyla toplumsal islevi de
tanimsiz, belirsizlesti. Post modern donem, kuresellesme, yeni
teknolojiler toplumsal tepkilerimizi de etkiledi. Post-truth da bu
etkilerden biri. Tarihsel dinamiklerinden (Steve Tesich vd.nin
tespitleri) one cikaracagim gorus soyle. Toplumlar egilimlerine
gore, gercegi degil duymak istediklerini daha cok bnemsemis
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olmalari. Siyaset ve burokrasi de bunu tepe tepe kullaniyor.
Sanat ornekleri bu durumu zaman zaman hem gozler

onune seriyor hem de elestirel olarak bu durumu izleyicisine
gOsteriyor. Siyasete, burokrasiye ve sanat endustrisine bagimli
olan sanat ortami da bundan nasibini almakta ve “mis gibi”
etkinliklere devam etmekte. Manipulasyonlarla gercegin yerine
algisi kaygan bir zeminde serseri mayin gibi dolasiyor. Butun
kurallar klresel kapitalizmin ¢ikarina uygun, yeni yasal zeminler
bulmus durumda. Bugun gelinen nokta, dinyanin sadece
kavramsal anlamda deqistigi degil, bireylerde ve toplumlarda
degerlerin daha derinden bulaniklastigr yontndedir. Klresel
agl yoneten sayisal algoritmalar hem siyasal ortami hem
distnme bicimimizi hem de sanati ve kulturt dontsturtyor.
Bu da kontrolln aslil sahibinden uzaklastigini gosteriyor ve
ozellikle uzmanlikla ilgili alanlara duymamiz gereken guveni
sarsiyor. Oyle ki siyasilere, sanatcilara, bilim insanlarina ve
topluma gliven dibe vurmus. lyi, kétl aynmi bulaniklasiyor.
Sanatci sanatclya, bilim insani bilim insanina, siyasetgi
siyasetciye kuskuyla bakiyor. Halk da bunlarin tamamina
inanmiyor. Dolayisiyla da dogru olani anlamada zorluk

cekiyoruz. Hans Blumenberg, Endise Nehri Geciyor kitabinda,
Arthur Schopenhauer’un bir anlatisini nakleder. Anlati kandirilmis
insanlarin ortasinda kalan idrak sahibi bir insanin yalnizigini
gostermek Uzerinedir. TUm saat kulelerinin yanlis ayarlandigi

bir sehirde bu kisinin dogru zamani gosteren bir saati vardir;
hakiki zamani yalnizca o bilir. Hikayenin vurucu noktasi veciz bir
soruda gizlidir: “Bir sehirde tum saat kuleleri yanlis ayarlanmissa
kisinin dogruyu gostermesi neye yarar ki?” GUnimuzde sanat
endustrisi, kUresel ag, yapay zeka teknolojileri sanat¢inin toplum
karsisindaki konumunu belirsizlestiriyor, dolayisiyla ugurumu
derinlestiriyor. Bir yanda endustrinin manipulatif etkisi, bir yanda
kUresel agin iktidar bir grup sanatciyl guindemde tutuyor, 6te
yandan kapitalist sistem estetik begeniyi kendi Olgutlerine gore
belirliyor. Elestiri ne kadar yogun olursa olsun sistem onu “murilt)”
gibi algilatiyor. Sanatin toplumsal guict, sistemin hegemonyasi
altinda diyebilirim. Onu izin verdigi kadar gucun etkisi belirleniyor.
Ornegin Terry Eagleton, bu konuda sanat ortaminin son yillarda
“beden” ilgisine dikkat ¢cekiyor, ama nedense isci bedeninin, 0
ortamlarin gindemine hi¢c gelmedigini belirtir. Yapiimadigindan
deqil, gindeme getiriimediginden yok hukmunde.
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Otekilestiriimis kimliklerden dzellikle “cinsel tercih” imge
bombardimanina dikkat cekeyim. Bireysel olarak bu
yaklasimlara elbette saygl duymak gerekir. Ama bu kadar
yaygin bir ilgi kusku uyandiriyor. Ayni sekilde “kavramsal”
izlerin parodik yansimalari. Eski bUyuk anlatilarin (gercekgi
bakis, soyutlama ve kavramsal stireg) komik denecek
yansimalari, blyuk sanat olarak gindemde tutuluyor.
Malzeme ayni, dUsunce ayni, sanatgisi, yer ve zaman farkli.
Bildigimiz, anladigimiz ve yaptigimiz sanatta, ‘taklit’, ‘kopya
kimseyi 6zgun yapmamisti. Post savunmalari, temelluk

kilifi artik fazlasiyla siritiyor. Sistemin soytarisi olmaktan yine
sistemin gostereceqi yoldan gidilerek kurtulunmaz. Sanatta
blyUk anlatilarla baslayan modernin yuzleri (modernizm,
avangart, kig, postmodernizm) ‘post’larla temellUkle
aclklanamaz artik. Olsa olsa ‘sahte modern donemler’
diyebiliriz. Ister kurumsal retlerle ister estetik dlciitlerle

hesaplasma ister eserin ‘meta’lasmasiyla ilgili ‘elestirel’ tutum
sergilensin. Sonunda kurumsalin kucagina, sistemin estetik
dayatmasina maruz kallyor ve eserin sergileme bicimi ne

olursa olsun metanin bir pargasli haline getiriliyor sanat. Sanatin
toplum karsisinda ‘gucu’ diye bir sey kalmamistir bence. Artik
dyle bir islevi yok. Sanat yapilacak, arada sirada gtct ‘miriltr’
gibi ¢cikacak, ama bu gu¢ hep gosterinin bir parcasi olarak
devam edecek maalesef. Eserin kendisi deqgil, etrafinda kopan
magazinsel hikayeler her kesimde ‘heyecan’! yaratiyor. Sanatgis
isinden ¢cok yaratacagl magazinsel hikayeye odaklaniyor, sistem
bunu pazarlamak icin butun donanimiyla bekliyor, halk da eserin
diger dusunsel bilesenleriyle degil, duyacagi heyecani dnemsiyor
ve bir an once sosyal medyasinda tiketme duygusuyla hareket
ediyor. Edebiyat, muzik ve sinema dunyasinda daha sik
karsilasiyorduk bu tur yaklasimlarla. Plastik sanatlarin (cagdas
sanatin) onlardan geri durmasi beklenemezdi tabi.

Cebrail Otgiin ile Roportaj, 24 Agustos 2026 Ebru Dede, Q Art Space
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